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Narrative conflict, i.e., the confrontation and clash of multiple narratives within a text, is a 

fundamental factor in shaping the form. Focusing on the role of narrative conflict in "The 

Tale of the Jewish King Who Killed the Christians Out of Zealotry" (from the first chapter 

of Rumi's Masnavi), this study seeks to examine and analyze the impact of these narrative 

confrontations on the structure and final form of the story. In this tale, linguistic, 

intellectual, and physical conflicts unfold in a complex and escalating manner. In fact, 

conflicts serve not as a mere element alongside other elements, but as the main driving 

force in shaping the narrative structure. This paper shows that narrative conflict, along 

with other factors such as additions, deletions, delays, accelerations, and temporal gaps, 

contribute to the expansion and advancement of the story and ultimately lead to the 

formation of the final form of the work. The research method in this study is based on 

qualitative content analysis; the key points of the narrative conflicts and their impact on 

the form have been identified by carefully studying the text. In addition, the role of the 

reader in the process of perceiving the form has been examined with an emphasis on 

narrative conflict and the expectations and questions that form in the reader's mind. This 

research also analyzed the role of presence or absence of an ending and its impact on the 

coherence and final structure of the story, revealing the impact of these factors on the 

story's form. 
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 در داستان «هاتیروا کاریپ»و معنا از  ییفرم روا یریرپذیتأث یبررس

 «جهود پادشاه»
 

 *بمهرداد اکبری گندمانی، الفعصمت انصاری 

 
 (gmail.com2020es.ansari@)، ایمیل ایران، اراک، اراک ، دانشگاههاادبیات و زبان دانشکده ،زبان و ادبیات فارسی گروه ،دانشجوی دکتری الف

 (akbari@araku.ac.ir-m) ، ایمیلایران، اراک، اراک ، دانشگاههاادبیات و زبان ، دانشکدهزبان و ادبیات فارسی ، گروهدانشیار ب

 چکیده  واژگان کلیدی
 .کشمکش

 ،هاپیکار روایت

 ،فرم داستان

 .مثنوی مولوی

در  یاز عوامل اسااااسااا یکیمتن اشااااره دارد،  کیدر  تیچند روا ییارویکه به تقابل و رو هاتیروا کاریپ

داستان آن پادشاه "در  هاتیروا کاریبر نقش پ دیپژوهش با تأک نیآن است. ا یفرم داستان  و معنا یریگشکل

 یهاتقابل نیا ریتأث خواهدی(، میمولو ی)از دفتر اول مثنو "را از بهر تعصاا  انیکشاات نصااران یجهود که م

ساختار و فرم نها ییروا س ییرا بر  ستان برر شمکش نیکند. در ا لیو تحل یدا ستان، ک و  یفکر ،یزبان یهادا

 ریدر کنار سا عنصری عنوانبه نه ها. در واقع، کشمکشابندییم انیجر یو تصاعد دهیچیپ یاوهیبه ش یکیزیف

صر، بلکه به صل ۀرکمح یرویعنوان نعنا شکل یا ساختار روا یدهدر  پژوهش  نی. اکنندیم ینیآفرنقش ییبه 

شان م ضافه گریدر کنار د هاتیروا کاریکه پ دهدین  یها و خلأهاشتاب رها،یها، تأخعوامل، همچون حذف و ا

 هب دنیو عمق بخش ییفرم نها یریگبه شکل ت،یو در نها کنندیم داستان کمک شبردیبه گسترش و پ ،یزمان

 .شوندیاثر منجر م یمعنا

ست و با مطالع یفیک یمحتوا لیبر تحل یپژوهش، مبتن نیدر ا قیتحق روش سا قیدق ۀا شنا نقاط  ییمتن به 

ست. افزون بر اآن ریو تأث ییروا یکارهایپ یدیکل شده ا ادراک  ندِینقش خواننده در فرآ ن،یها بر فرم پرداخته 

 نیشده است. ا یبررس رد،یگیاو شکل م ذهنکه در  ییهاو انتظارات و پرسش هاتیروا کاریبر پ دیفرم، با تأک

داستان پرداخته  ییآن بر انسجام و ساختار نها ریفرجام و تأث ابیغ اینقش فرجام  لیبه تحل نیپژوهش همچن

که  گرددینکته آشکار م نیا ت،یو در نها سازدیآن را آشکار م یعوامل بر فرم داستان و معنا نیا ریاست و تأث

داسااتان به ه   نیدر ا ،ییروا یکارهاپی و هاانواع کشاامکش ریچطور عناصاار مختلف و گاه متداااد، تحت تأث

شاااود که یم دینکته تأک نیپژوهش بر ا نیدر ا ن،ی. همچندهندیرا شاااکل م پارچهکی یتیو روا وندندپییم

 .کنندیها عمل مکشمکش شبردیو پ تیداستان در جهت تقو یو فرع یاصل یرخدادها
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 «هوديیالملک ال»في قصة  «اتیصراع السرد»شکل السرد والمعنى بـ  ریدراسة تأث

 

 *ب مهرداد اکبري گندماني، الفعصمت انصاري

 
  )gmail.com2020es.ansari@(، كلیة الآداب واللغات، جامعة أراك، أراك، إيران، البريد الإلكترونيالفارسیة و آدابهاطالب دكتوراه، قسم اللغة  أ.

 (akbari@araku.ac.ir-m، كلیة الآداب واللغات، جامعة أراك، أراك، إيران، البريد الإلكتروني )و آدابها ةیقسم اللغة الفارسأستاذ مشارك،  ب.
 

 الکلمات
 المفتاحیة:

 
 الملخّص

 الصراع،

 صراع السردیات،

 شکل القصۀ،

المثنوی لمولانا جلال الدین 

 الرومی.

 لیفي تشک ةیفي نص واحد، أحد العوامل الأساس تیاتقابل وتواجه عدة سرد یإل یرشيالذي  ت،یاصراع السرد عتبري  
الذي کان  هوديیفي "قصة الملک ال تیاعلى دور صراع السرد زیهذا البحث مع الترك هدفيشکل القصة ومعناها. 

هذه  یرتأث لیدراسة و تحل یالرومي(، إل نيجلال الد نامن أجل التعصب" )من دفتر المثنوي الأول لمولا یالنصار  قتلي
 قةيبطر  ةيوالماد ةيوالفكر  ةي. في هذه القصة، تتطور الصراعات اللغو یعلى بناء و شکل القصة النهائ ةيالتقابلات السرد
في  سةیرئ ةجانب العناصر الأخرى، بل كقوة دافع ی. في الواقع، لاتلعب الصراعات دوراً كعنصر إلةيمعقدة و تصاعد

جانب عوامل أخرى، مثل الحذف والإضافات  یإل ت،یاهذا البحث أن صراع السرد ظهري  البناء السردي.  لیتشک
الشکل  لیتشک یإل ةيفي النها ؤدييو  ها،یمالقصة وتقد ريفي تطو  ساهمي   ة،یوالتسارعات والفجوات الزمن اتیر والتأخ
 .معنى العمل قیوتعم یالنهائ
النقاط  ديللنص، تم تحد قةیالمحتوى النوعي، و من خلال دراسة دق لیالبحث في هذه الدراسة على تحل ةیمنهج تعتمد

إدراك الشكل مع  ةیعلى الشكل. علاوة على ذلك تم فحص دور القارئ في عمل هایر لصراعات السرد وتأث ةیسیالرئ
 ةيدور النها لیهذا البحث تحل تناوليه. كما تتشکل في ذهن و التوقعات والتساؤلات التي تیاعلى صراع السرد زیالترك
هذه العوامل على شکل القصة و معناها.  یرعن تأث کشفيو  ،یعلى تماسك وبناء القصة النهائ هیر وتأث ةيالنها ابیأو غ

 ة،يالسرد التناحراتأنواع الصراعات و  یرتحت تأث انًا،یتترابط العناصر المختلفة و المتناقضة أح فیک  تضحي ة،يو في النها
للقصة  ةيوالثانو  ةیسیفي هذا البحث على أن الأحداث الرئ دیالتأک تميفي هذه القصة وتشکل سردًا متكاملًا. و كذلك، 

 .الصراعات یمتعمل في اتجاه تعزيز و تقد
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 مقدمه: .1
جای استفاده از ساختارهای متداول و ، بهاین اثرفرد های منحصربهعنوان یکی از ویژگیبه ،پردازی مثنوی مولویروایت ۀشیو

در کنار یکدیگر قرار  ،زمانطور ه به ،ها و آواهای متعددگیرد. در این شیوه، روایتساده، به شکلی پیچیده و چندلایه شکل می

تر ساختار داستانی نیز تأثیرگذار های عمیقتنها در سطح روایی، بلکه در لایهها نهاین تقابلدهند. شکل میها گیرند و به تقابلمی

کنند و سایر عناصر ها نقشی اساسی ایفا میها، فرمی است که در آن کشمکشها و کشمکشنشینی روایتاین ه  ۀهستند. نتیج

 .دهندتأثیر قرار میروایی را نیز تحت

شوند.  آشکارتنیده و پیچیده صورت دره ها بهها و تنششود که کشمکشختار چندلایه و تودرتوی روایی باعث میاین سا

رود. این تعلیق پیش می رصورت خطی و ساده به سوی پایان حرکت کند، در فرایندی پویا و پ  جای آنکه بهدر نتیجه، روایت به

با ایجاد خلأهایی در متن، برخی از  ،و گاهیدهند خود را نشان میلاعات به خواننده صورت تأخیر در ارائه اطبه ،ها گاهیتعلیق

ی بدون پاسخ یهاگذارند. این خلأها حتی پس از پایان داستان، خواننده را با پرسشپاسخ میهای اساسی داستان را بیپرسش

های ها و کشمکشفرم نهایی داستان با وجود این تعلیق رو،خیزند. ازاینهای آن برمیکه از دل روایت و کشمکش سازنددرگیر می

روایت و معنای آن، نقشی فعال و اساسی پیدا  ۀعنوان یکی از عوامل سازند گیرد که خواننده بهشکل می ایشیوه شده، بهانحل

 .کندمی

ها و عقاید کلامی مذاه ، فرقههاست، اما در بطن خود جدال میان ادیان، ظاهر کشمکش میان شخصیتبه هایی که در روایت

ناپذیر قطعی امری اجتناب ها، داوری نهایی دشوار و غیاب فرجامِگذارند، به دلیل پیچیدگی و چندگانگی این تقابلرا به نمایش می

و  یابد. با توجه به این عدم قطعیت در فرجاماست. در چنین مواردی، نقش خواننده در تکمیل و بازسازی روایت افزایش می

شود که خواننده با مشارکت فعال خود به کشف دهی میای سازمانها، فرم نهایی داستان به گونهمستمر کشمکش گیریِشکل

 .مه  ایفا کند یابعاد پنهان روایت نقش ساختن یا بازسازیمعنای نهایی بپردازد و در 

 . بیان مسأله:2
. این وضعیت امکان شوندظاهر می درتوتوصورت چندلایه و به ها اغل ای همچون مثنوی مولوی، روایتدر آثار پیچیده

. دنگیرهای مختلف با یکدیگر شکل میاز برخورد و تقابل روایت، ها. این پیکار روایتکندگیری پیکارهای روایی را تسهیل میشکل

یکی از اصول بنیادین حاک  بر ساختار زبان هستند و این  گانههای دوشناسی، تقابلشناختی و روایتهای زباننظریه بر اساس

 .(158: 1387کنند )چندلر، اصول در ساختار روایی نیز نمود پیدا می

 و آشکار ساختن ها با ایجادزمان جریان دارند، این تقابلصورت ه هایی که چندین روایت بهویژه در داستاندر آثار مولوی، به

هایی، کنند. در چنین داستانو حتی فیزیکی، به گسترش روایت و تعمیق فرم داستان کمک میهای زبانی، فکری کشمکش

داستان آن پادشاه »گیرند.ها و تدادهایی که تا پایان داستان ادامه دارند، شکل میها در تقابل با یکدیگر و با ایجاد تنشروایت

های صورت نمادین در قال  کشمکشهای دینی و عقیدتی بهآن کشمکش که در «از بهر تعص کشت میجهود که نصرانیان را 

گیری فرم است. در این داستان، ها در شکلای مناس  برای تحلیل نقش پیکار روایتشوند، نمونهشخصی و اجتماعی ظاهر می

طلاعات، ایجاد خلأها و یابند و به تعویق و تأخیر در ارائه الایه و پیچیده در سرتاسر متن گسترش میصورت لایهها بهکشمکش

توان مطرح بر این اساس، سه پرسش اساسی می شوند.هایی در داستان و در نهایت به عدم قطعیت در فرجام منجر میشکاف

 ساخت: 

 گیری فرم روایی دارند؟های موجود در این داستان از چه نوعی هستند و چه نقشی در شکلکشمکش .1

 اند؟ت پیکارهای روایی در این داستان شدهکدام عناصر روایی موج  گسترش و تقوی .2

 و نقش خواننده در تفسیر و تأثیرگذاری بر فرم نهایی داستان چیست؟رسند این پیکارها چگونه به فرجام می .3
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ها را در ها، نقش آنها و کشمکشبا بررسی دقیق این تقابل تاا رویکرد تحلیل محتوای کیفی، بر آن است  این پژوهش

پردازی، زمان و مکان، تنها در سطح عناصر ساختاری مانند شخصیتنهایی داستان روشن سازد. تحلیل فرم، نهگیری فرم شکل

 ،ها و همچنین مشارکت فعال خواننده در بازسازی روایت بررسی خواهد شد. این رویکردبلکه در سطح تعاملات پیچیده بین روایت

ها است و ها و کشمکشتعامل پویا و مستمر بین روایت ۀتان در مثنوی، نتیجبر این نکته تأکید دارد که فرم داس ،طور خاصبه

 ت. گیری فرم نهایی بدون درک این تعاملات و نقش خواننده ممکن نیسشکل

 . پیشینه:3
( تقی پورنامداریان، در دو بخش اول، به ساختار غزل و در بخش آخر به ساختار مثنوی 1384« )در سایه آفتاب»کتاب در 

هایی ، اعتقاد دارد که بخش عظیمی از مثنوی را گفتگوی شخصیتکندپرداخته است. او در جایی که گفتگوها را بررسی می

هایی که نتیجه رویارویی ها و بحراندهد که هرکدام، نماینده دو طرز فکر مخالفند. البته اشاره او مختصر است و به گرهتشکیل می

های از اشارت»کتاب  دروایت، اشاره مختصری دارد. گیری رنیز در شکلد. او به نقش خواننده پردازین افکار مخالف است نمیا

و به این  های چند آوا اختصاص داده است( حمیدرضا توکلی، فصل چهارم را به روایت1389« )دریا )بوطیقای روایت در مثنوی(

انجامد. مینآوایی مطلق ار چشمگیر است، به هیچ روی به تکنتیجه رسیده که اگر چه حدور مولوی به عنوان راوی در مثنوی بسی

های مثنوی شناسانه داستانتحلیل روایت»توکلی چند حکایت را از این دیدگاه به اجمال بررسی کرده است. در رساله دکتری 

، پژوهش صورت گرفته داستانگشایی و فرجام های روایی، گرهنیز درباره گره ،( از سمیرا بامشکی1389« )وعوامل مربوط به آن

 است.

تحلیل گفتگوی موسی و "، معطوف به بررسی چندصدایی در مثنوی بوده است. در مقاله ای از مقالات ه تلاش دسته   

( مصطفی گرجی به این نتیجه رسیده است که با 1395)"شبان در مثنوی معنوی بر مبنای تئوری منطق گفتگویی باختین

ر اند. دصدایی تکامل یافتهبه چندصدایی و دیگر صداییتر یافته و از تکو ه  شبان، شخصیتی عمیق محوریت گفتگو، ه  موسی

آبادی، متن بهارستان ( ه  فایزه عرب یوسف1398)"چندصدایی در تعلیمات بهارستان جامی بر مبنای نظریه میخائیل باختین"

تأملی در نقد روایت با رویکرد منطق "و در  بار یکسان دانسته استها و حدور صداهای متفاوت، با اعترا نتیجه ائتلاف اندیشه

تقابل دوگانه بین ابلیس و « بیدار کردن ابلیس معاویه را»( ه  مری  رامین نیا، با توجه به داستان 1393)"ای و چندآواییمکالمه

 بررسی کرده است.زیستی آوای متداد این دو را معاویه و ه 

تداد و تخاص  در مثنوی "ها، به طور کلی با محوریت تدادها و تقابل های مثنوی نوشته شده اند .هشتعداد دیگری از پژو  

حیات و آمیزش "( از محمد صادق بصیری ، 1386) "حکمت اضداد در مثنوی مولوی"( از نورالدین فعلی و 1390) "معنوی 

اند؛ ولی به رویارویی این مثنوی پرداختههای بته فقط به تقابلکه الاند ( از شیرزاد طائفی، از این جمله1379) "اضداد در مثنوی

 اند.ای نداشتهعناصر متقابل و فرجام آن اشاره

 تحلیل روایت:.4
دهد ، تقابل باورهای دینی نصرانیان و باورهای پادشاه و وزیر جهود، دو روایت متداد را شکل می"پادشاه جهود"در داستان 

کند. شفیعی کدکنی نیز معتقد است که تحلیل فرم به بررسی عوامل و روابط متقابل داستان را ایجاد میکه پیکاری روایی و فرم 

 .(69-67: 1396سازند )شفیعی کدکنی، ای که عناصر روایت با ارتباط انداموار، اثری منسج  میها نیازمند است؛ به گونهآن

نگرند و معتقدند که در یک اثر زیبا، تمامی عناصر ط ساختار بیرونی اثر میفق عنوان بخشی از معنا و نهبه فرم به شیلرآتریج و 

نیز فرم را نیرویی  آنجلا لیتون (Attridge, 2004: 114; Schiller, 2004: 106 .)اند و معنا در دل فرم جای داردبه فرم وابسته

بر این اساس، داستان  (Leighon, 2007: 3.)شودکند و سب  انسجام درونی میداند که اثر را به سمت کمال هدایت میمی

دهند هایی نیروهای درونی به فرم قوام میدر چنین روایت رود،نیز در قال  روایتی چندلایه و منسج  به پیش می "پادشاه جهود"

 (Forrest-Thomson, 1978: xivنند. )کهای مشخص تبدیل میاثری با ویژگیو آن را به 
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شود. یکی داستان محدود به کشمکش دینی نیست و شامل تدادهای فکری، اجتماعی و زبانی نیز می ها در اینپیکار روایت

و برخی دیگر در تلاش  اندها پرداختهها، تقابل عقل و ایمان است که برخی مکات  به ناسازگاری آنترین این جدالاز گسترده

ها در این داستان همچون حاملان فرهنگی عمل کرده و وایتر (Okunade, 2023د. )ها هستنزیستی میان آنبرای ایجاد ه 

در این میان، زبان به عنوان عاملی بنیادین به  (Remmers, 2022. )کشندهنجارهای اجتماعی را ه  منعکس و ه  به چالش می

عنوان بخشی از فرم، در کند که معنا بهآتریج اشاره می (Althoff et al., 2020. )کندها کمک میگیری و انتقال روایتشکل

عامل  های روایی به عنوانکشمکش نیز در این داستان (Attridge, 2004: 114. )دهی به فرم نهایی اثر نقش کلیدی داردشکل

کند، بلکه خواننده را تنها به پیشبرد روایت کمک می دهند. این امر نهو تنش و تعلیق را افزایش می کننددهندۀ فرم میحرکت

  دهد.دهی نهایی فرم مشارکت میشکل در نیز

 ها نقش کشمکش در پیکار روایت .4-1

کی نیز (. مک346: 1397دانند)ابوت، عنوان ویژگی معرف روایت می، کشمکش را بههرمنو  تودوروفپردازانی چون تئوری

: 1388کی، نیازهای درونی همراه است )مکداند که با رفع نیازهای بیرونی و آغاز ناپذیر از زندگی میکشمکش را بخشی جدایی

142-140.) 

کند. کشمکش درونی به احساسات و عواطف بندی میها را در سه سطح درونی، فردی و فرافردی طبقهکی کشمکشمک

(. در 101-103ها اشاره دارد )همان: فرد، کشمکش فردی به روابط اجتماعی و کشمکش فرافردی به تعامل با نهادها و محیط

دهند؛ شوند و دیگر عناصر داستانی را تحت تأثیر قرار میتر میتر و متنوعها پیچیدههای مبتنی بر پیکار روایی، کشمکشداستان

 کشند.ها را به دوش میها بار اصلی پیشبرد کشمکشبا این حال، شخصیت

 داستان ییآن بر فرم نها ریو تأث هیچندلا یهاها: بازتاب کشمکش. شخصیت4-1-1

های روایی دارند. مولوی با توصیفات گیری و پیشبرد کشمکشها نقشی محوری در شکل، شخصیت"پادشاه جهود"در داستان 

کند و از عنوان نمادی از ظل  و دشمنی با نصرانیان معرفی میدر همان عنوان داستان، شاه را به "گدازنصرانی"و  "سازظل "

سرعت در آغاز های موفق باید بهسازد. به گفته پاینده، کشمکش در داستانبرملا می همان آغاز، کشمکش اصلی را در داستان

صورت غیرمستقی  معرفی شوند و ه  خط اصلی داستان برای خواننده روشن گردد )پاینده، ها بهروایت آشکار شود تا ه  شخصیت

1394 :97). 

 های اعتقادی میان وزیر و نصرانیان. کشمکش1-1-1-4

دهد. وزیر، نماینده تعصبات های داستان را شکل میترین کشمکشاعتقادی میان وزیر جهود و نصرانیان، یکی از مه تداد 

مولوی حسادت پرورد. و شوق نابودی آنان را در دل می آمیز شدیدی نسبت به نصرانیان داردهای حسادتمذهبی است و انگیزه

 :کندمنی او معرفی میعنوان عامل کلیدی در دشوزیر را به وضوح به

 تا به باطل گوش و بینی باد داد       آن وزیرک از حسد بودش نژاد                  

 (438-1/437: 1389مولوی، بر امید آنک از نیش حسد                زهر او در جان مسکینان رسد   )

 . کشمکش جسمانی و اوج روایت2-1-1-4

شود. کشتار نصرانیان با شدت و در ابعاد وسیع به های داستانی بدل میتمامی کشمکشدر پایان، کشمکش جسمانی به اوج 

 کند:میشود و این جنگ به عنوان اوج نهایی داستان عمل تصویر کشیده می
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 تا ز سرهای بریده پشته شد            صد هزاران مرد ترسا کشته شد                      

 (704-1/703: 1389مولوی، کوه اندر هوا زین گرد خاست.  )روان شد همچو سیلاب از چپ و راست     کوه خون      

، در نهایت به الفریسی ست که به گفتها هااین کشمکش جسمانی، نمادی از تدادهای انباشته و نیازهای متداد شخصیت

مولوی با نمایش این کشمکش جسمانی،  (Alfarisi et al., 2022. )انجامدگیری فرم نهایی داستان میبرخورد و جدال و شکل

 .کندگشایی را در پایان داستان تقویت میرساند و تعلیق و گرههای داستانی را به اوج میتنش

 تیروا ییفرم نها یریگسازنده و مکمل در شکل یرخدادها . نقش2-1-4

. ستندیاندازه ارزشمند ن کیبه ی رگذاریثأو ت تیمحرک داستان، از نظر اهم هاییرویعنوان نرخدادها به ،یادب تیهر روا در

. کنندیاشاره م« مکمل»و « سازنده» یرخدادها انیم زیخود به تما یهالیدر تحل چتمن موریسو رولان بارت چون  یپردازانهینظر

کنند که و به عنوان نقاط عطفی عمل می هستند یقصه ضرور ییایو پو تیهو یبرا «زندهسا یرخدادها»بارت معتقد است که 

« مکمل یرخدادها»که  یدر حال (.María & Ojeda, 2012. )دهندهای جدید سوق میها یا درگیریها را به موقعیتشخصیت

 رامان(. 56: 1397)ابوت،  زندیقصه نم یاصل تیبه ماه یبیها آساما حذف آن کنند،یداستان کمک م اتیجزئ شبردیاگرچه به پ
 :شوندیم  یبه دو دسته تقس «هاهیمانقش»کار برد. به اعتقاد سلدن، تفاوت به نیا یرا برا «هیمانقش»اصطلاح  سلدن

 .کندینم جادیا تیروا شرفتیدر پ یها خللآزاد که حذف آن یهاهیمانقش -

 (.53: 1384است )سلدن،  یداستان ضرور شرفتیپ یها براکه حدور آن دیّمق یهاهیمانقش -

 "پادشاه جهود"سازنده و مکمل در داستان  یرخدادها. 1-2-1-4

 نیتردارند. مه  تیروا ییساختار و فرم نها یریگدر شکل یاساس نقشی—مکمل و سازنده—، هر دو نوع رخداداین داستان در

داده  یصرانگانه ندوازده یهاآن، دوازده طومار جداگانه به سران گروه یاست که ط ریوز تیداستان، وص نیرخداد سازنده در ا

داستان  یعنوان محرک اصلرخداد به نی(. ا499-1/463: 1389 ،ی)مولو شوندیم یمعرف ریوز نانیعنوان جانشها بهو آن شودیم

. شودیداستان م یرخدادها گریو سرآغاز د انینصران انیم یریکشمکش و درگ جادیباعث ا  یطور مستقچرا که به کند؛یعمل م

که  دهدینشان م نی. اگرفتیشکل نم یو جدال اصل کاریپ کردند،یم زیو از تفرقه پره شدندیآگاه م ریوز رنگیاز ن انینصراناگر 

 نخواهند داشت. ییمعنا ییعناصر روا گریو بدون آن، د دهدیداستان را شکل م یاصل انیرخداد سازنده، بن

 یعنوان محرک اصلتنها بهرخداد نه نیداستان دارد. ا شبردیدر پ یدینقش کل ت،یروا یعنوان هسته اصلسازنده، به رخداد

 افتهی یتجل ریوز تیبه شکل وص نجایکه در ا یرخداد مرکز نی. ابردیبالا م زیرا ن قیبلکه سطح تنش و تعل کند،یداستان عمل م

 .ماندیاز حرکت بازم تیو بدون آن، روا دهدیشکل م ار ییروا کاریو اساس پ هیاست، پا

 نی(. ا1/363: 1389 ،یاست )مولو انیشدن او به نصران کیو نزد ریوز یگرلهیح رد،یگیکه در ادامه شکل م گرید یرخداد

 ییسازنده به تنها یحال، رخدادها نی. با اکندیم دیرا تشد یو کشمکش اصل کندیرخداد سازنده عمل م کیعنوان به زیرخداد ن

به فرم و ساختار  یدهدر شکل ینقش مهم زیمکمل ن یرا پوشش دهند؛ رخدادها ستاندا ییمعنا یهاهیلا یتمام توانندینم

 .کنندیم فایا تیروا یینها

 فرم یریگمعنا و شکل قیمکمل در تعم یرخدادها نقش. 2-2-1-4

و ابعاد مختلف  کنندیداستان کمک م ییعمق معنا شیاما به افزا ستند،ین یقصه ضرور شبردیپ یمکمل اگرچه برا یرخدادها

رویدادهای جزئی، هرچند که برای داستان حیاتی نیستند، به بافت کلی اساساً  .گذارندیم شیمارا به ن تیو روا هاتیشخص

 نیمکمل در ا یاز رخدادها یکی(. Nack, 2011. )سازندتر میکنند و آن را جذابشناسی و عاطفی داستان کمک میزیبایی

از داستان حذف شود،  تواندیرخداد، اگرچه م نی(. ا1/361: 1389 ،یاست )مولو اشینیشدن ب دهیبر یبرا ریوز یداستان، آمادگ

و قدرت  ریوز توطئهدهنده عمق نشان یخوبرخداد مکمل به نی. اکاهدیداستان م ییو بار معنا یرگذاریتأث زانیاما حذف آن از م

 است. شیهانقشه شبردیعزم او در پ
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: 1389 ،ی)مولو فرستدیشاه م یبرا انینصران تیکه از وضع ییها( و گزارش1/549: 1389 ،ی)مولو ریوز ینیگزخلوت

 یاتیداستان نقش ح  یمستق شبردیاند؛ چرا که در پقابل حذف ییهستند که به لحاظ روا یمکمل یاز جمله رخدادها زی( ن1/455

 انیاو نسبت به نصران یو دشمن یورزنهیک زانیو نشان دادن م ریوز تیشخص ردنرخدادها در برجسته ک نیا تیاما اهم ؛ندارند

 نهفته است. 

 هامکمل با کشمکش یرخدادها یدگیتن. 3-2-1-4

عنوان مثال، ها قرار دارند. بهبا کشمکش وندیو در پ ریتحت تأث زیمکمل ن یرخدادها یحت « پادشاه جهود»داستان  در

 اند. مرتبط هاتیشخص یرونیو ب یدرون یهامکشبا کش یهمگ ها، یخطرات و آس رشیپذ یاو برا یآمادگ ای ریوز ینیگزخلوت

 یذهن یریو درگ قیتعل جادیو به ا گذارندیم ریتأث ییروا یهابر تنش  یرمستقیطور غداستان، به نیمکمل در ا یرخدادها

مکمل  یجزو رخدادها ییاگرچه از نظر روا فرستد،یبه شاه م ریکه وز ییهاعنوان مثال، گزارش. بهکنندیخواننده کمک م یبرا

 . کنندیکمک م شیهانقشه شبردیدر پ ریوز ریو تدب رنگین کردناما به برجسته  ند،یآیبه شمار م

 ای در تعمیق ساختار روایی و کشمکش در داستان های درونهنقش داستان.  3-1-4

های روایی و گسترش در گیرند، به خلق پیچیدگیقرار می« قاب»ای در دل یک روایت اصلی یا های درونهروایت هنگامی که

ممکن است روایت در دل روایتی دیگر »کند: این نوع روایت را چنین تعریف می اچ. پورتر ابوتکند. عرض داستان کمک می

عنوان ابزاری ای بههای درونه(. در این ساختار، روایت66: 1397)ابوت، «  نامیکاشته شود؛ روایت دربرگیرنده را روایت قاب می

 .شوندکنند و باعث ایجاد تنوع و چندلایگی در روایت میبرای توقف موقت زمان روایت اصلی عمل می
 

 ای در تقویت مضمون و کشمکش داستانقش روایت درونه. ن1-3-1-4

هاست؛ زیرا این مورد گاه بیشترین امکانات اساسی همه روایت، نقطه اتصال و پیوندایروایت درونه»معتقد است که  تودوروف

طور غیرمستقی  به کند تا به(. از نظر او، این تکنیک به روایت اصلی کمک می56: 1389)بامشکی، « روایتِ روایت است

پادشاه »دمون خود را تقویت کند. در داستان ای، مزمان از طریق بازتاب در روایت درونههای خود دست یابد و ه مایهدرون

های مختلف داستان را به کند تا علاوه بر تقویت مدمون اصلی، کشمکشای استفاده میهای درونه، مولوی از داستان«جهود

 .ای به تصویر بکشدشکل هنرمندانه

رای تعلیق موقت روایت اصلی و ایجاد ب در این داستان این تکنیک. شودای باعث گسترش داستان در عرض میروایت درونه

 .گیردهای معنایی بیشتر در خدمت مدمون و فرم داستان قرار میلایه

 ای: استاد و احوللین داستان درونه. او2-3-1-4

شود. این داستان کوتاه، درباره استاد و سرعت و در بیت چهارم وارد روایت میبه "پادشاه جهود"ای در اولین داستان درونه

(. کشمکش 331-1/327: 1389دهد )مولوی، ها رخ میهای آناحول است که جدالی نمایشی و کوبنده بر سر تفاوت در دیدگاه

شود که به ای میدر این داستان بر سر چگونگی نگاه دو شخصیت به جهان است و این تداد در نهایت منجر به شکستن شیشه

 .در داستان اصلی استتر نوعی بازتابی از نابودی و ویرانی بزرگ

طور که شکستن طور کامل با داستان قاب اصلی مطابقت دارد؛ زیرا همانای از نظر ساختاری و معنایی بهاین داستان درونه

های داستان اصلی نیز ویرانی و کشته شدن صدها هزار نفر است. مولوی ناپذیر است، نتیجه نزاعشیشه در داستان احول اجتناب

کند. بخشد و خواننده را از نتیجه نهایی داستان اصلی آگاه مینوعی براعت استهلال به داستان میز این تکنیک، بهبا استفاده ا

اما چگونگی  ؛ای بزرگ در انتظار استداند که فاجعهزیرا او می ؛کنداین آگاهی اولیه، تنش و تعلیق بیشتری در خواننده ایجاد می

 .کندتحقق آن را با اشتیاق دنبال می

اما نتیجه از پیش مشخص است.  ؛بیتی، استاد ممکن است برای متقاعد کردن احول تلاش کنددر این داستان مختصر و پنج

افتد؛ تداد میان نگاه احول و استاد نمادی تنها در سطح کلامی بلکه در سطح فکری و معنایی نیز اتفاق میکشمکش در اینجا نه

 .شودهای ناگزیر میان پیروان ادیان منجر میکه در دنیای واقعی نیز به جنگهای دینی و فرهنگی است از نزاع
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 ای: لیلی و خلیفهومین داستان درونه. د3-3-1-4

(. 408-1/407: 1389شود )مولوی، ای، داستان معروف لیلی و خلیفه است که در دو بیت روایت میدومین داستان درونه

گیرد. خلیفه در سه مصراع با لحن تحقیرآمیز ها به زیبایی و عشق شکل مینگاه شخصیت این داستان نیز به دلیل تفاوت در نوع

اما لیلی در یک مصراع، با پاسخی کوبنده و مختصر خلیفه را  ؛داندکند و او را فاقد زیبایی میاز عشق مجنون به لیلی انتقاد می

 .کندبه سکوت وادار می

احول، از نظر ساختاری و معنایی با داستان قاب اصلی مطابقت دارد. در هر دو داستان، این داستان نیز مانند داستان استاد و 

طور شود. در هر دو داستان، مخالفان هرچند بهای نهایی و قاطع حاصل میرسد و نتیجههای زبانی و کلامی به اوج میکشمکش

های فکری و اعتقادی است دهنده عمق نزاعن مسئله نشانشوند. ایطور واقعی متقاعد نمیاما به ؛شوندموقت به سکوت وادار می

 .کندگیری فرم نهایی آن کمک مینیز جریان دارد و به شکل "پادشاه جهود"که در داستان 

 ای بر کشمکش و فرم نهایی داستانهای درونهأثیر داستان. ت4-3-1-4

های اصلی داستان کمک تنها به تعمیق کشمکشنند که نهکعنوان ابزارهایی عمل میای در این روایت، بههای درونهداستان

ها با توقف موقت زمان روایت اصلی و افزودن رسانند. این داستانکنند، بلکه به پیشبرد مدمون اصلی روایت نیز یاری میمی

 .ددهنها میها و نتایج آنهای معنایی، به خواننده فرصتی برای تأمل بیشتر درباره ماهیت کشمکشلایه

های اصلی روایت قاب همسو هستند زمان با کشمکشای، ه های درونههای نمایشی در داستان، کشمکش"پادشاه جهود"در 

ای )استاد و احول و لیلی و خلیفه( به شکل کنند. هر دو داستان درونهطور غیرمستقی  مدمون اصلی داستان را تقویت میو به

یک از طرفین، چه در ناپذیر است و هیچها اجتنابفکری و اعتقادی میان شخصیتهای دهند که درگیرینمادین نشان می

ها، نهایتاً به نابودی و ویرانی ای و چه در داستان اصلی، حاضر به پذیرش دیدگاه دیگری نیستند. این تقابلهای درونهداستان

 د. آینمایش درمیشوند که در داستان اصلی به شکل جنگ و کشتار عظی  نصرانیان به منجر می

  ییکشمکش و فرم روا تیدر تقو هالینقش تمث.  4-1-4

کنند و با افزودن عمق و معنای بیشتر به مدمون عنوان خطوط موازی با داستان اصلی عمل میهای ادبی بهها در روایتتمثیل

کوب (. زرین148: 1375ارند )ولک، طور مستقی  در پیشبرد خط داستانی نقشی ندکنند، هرچند بهو ساختار داستان کمک می

: 1376کوب، سازند )زرینتر میکرهای ملموس برای مخاط  قابل دها مفاهی  پیچیده را از طریق شباهتمعتقد است که تمثیل

165). 

 "گندم موش و انبار"اند. برای نمونه، تمثیل های دینی و اعتقادیها ابزار گسترش کشمکش، تمثیل"پادشاه جهود"در داستان 

های دینی و رسد و مشابه نزاعگاه به نتیجه نمیدهد که هیچپایان را نشان می( کشمکشی بی383-1/377: 1389)مولوی، 

 انجامند. ای قطعی نمیعقیدتی در داستان است که به نتیجه

، نماد ناکامی در برابر کردن نورثمر دزد برای پنهان( و تلاش بی386-1/384: همان) "دزدی و ستارگان"همچنین، تمثیل 

ها های عقیدتی داستان اصلی، نشانگر ناپایداری و ناکامی انسانپایان همچون کشمکشهای بیتر است. این تلاشحقایق بزرگ

کشد ( نیز تداد آزادی و اسارت را به تصویر می402-1/388: 1389)مولوی،  "خواب و بیداری"اند. تمثیل در دستیابی به حقیقت

 .زندها پیوند میهای معنوی و فلسفی شخصیتمکشو به کش

نیافتنی اشاره دارد، نتیجه برای رسیدن به اهداف دستهای بی( نیز به تلاش421-1/417: همان) "صیاد و صید سایه"تمثیل 

 .رسندهای مذهبی به نتیجه ملموسی نمیگونه که در داستان، کشمکشهمان

ها که پایان داستان اصلی همخوانی دارد. این تمثیلهای بیغیرمستقی  با کشمکشصورت ها بهتکرار و تداوم در تمثیل

های ناپذیری نزاعو بر عدم قطعیت و پایان کنندمیوارگی روایت کمک کشند، به اندامنتیجه را به تصویر میهای مکرر و بینزاع

 .ورزنددینی و اعتقادی در متن اصلی تأکید می
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 محور های ارزشل و کشمکشمفاهیم متقاب. 5-1-4

صورت نمادین در ها که بهمحوری دارد. این تقابل ینقش نیز در داستان مذکور ها و مفاهی  دینی و اخلاقیتقابل میان ارزش

های فکری، دینی و فلسفی به تصویر های عمیقی را در زمینهشوند، کشمکشگانه وزیر به نصرانیان عرضه میقال  احکام دوازده

فرمانی است که با فرمان دیگر  ۀ(. هر یک از طومارها دربرگیرند113: 1397دهند )ابوت، شند و اساس داستان را شکل میکمی

 د.دهرسانی به دیگران را ترویج میاز جمله تقابل ریاضت و جوع که بر پرهیز از دنیا تأکید دارند، با جود که بهره ؛در تداد است

گیرند و عنوان نماد عمل انسانی با توکل که بر تسلی  الهی دلالت دارد، در تعارض قرار میدر طومار دیگر، جوع و جود به

دهد که های دینی را بازتاب میبینیین کشمکش فلسفی، بسیاری از جهان. اسازندعملی را نمایان میگرایی و بیتداد میان عمل

 .انتظار دارندهمزمان ه  تسلی  و ه  تلاش فعالانه را از پیروان خود 

کنند. عجز نماد پذیرش ناتوانی ها را نمایان میتقابل خدمت و ترک آن و نیز عجز و قدرت، ابعاد دیگری از این کشمکش

های درونی دهد. این تدادها به کشمکشانسان در برابر خداوند است، در حالی که قدرت توانایی فرد را در کنترل امور نمایش می

 .بخشندهای متداد در روایت عمق بیشتری میهای بیرونی میان ارزشتقابلها و همچنین شخصیت

ها های زندگی اشاره دارد و نشانگر تلاش شخصیتمندی از نعمتهای الهی به چالش میان دنیاگریزی و بهرهتقابل زهد و نعمت

نیز به کشمکش میان تواضع و  "د دانستنخود را استا"و  "داشتن استاد"هاست. تداد میان برای یافتن تعادلی میان این ارزش

  .(463-1/499: 1389)مولوی، این مفاهی  متقابل در سی و هفت بیت بیان شده است.  .خوداتکایی انسان اشاره دارد

های داستان مرتبط شکلی نمادین با دیگر کشمکشگانه بهها و تدادهای موجود در طومارهای دوازدهمجموعه این کشمکش

ها کند. این کشمکشهای درونی و بیرونی میان پیروان نصرانیت و جهودان را تشدید میر با ارائه این احکام، تنشهستند و وزی

اند. همچنان اند که همواره به تعریف هویت انسان کمک کردههای دینیها و ارزشهای تاریخی میان فلسفهدر کل بازتابی از نزاع

های نمادین و متعالی برای تدادهای حلدهند که از طریق روایت، راهبه انسان امکان می هاکند، این کشمکشکه ابوت اشاره می

 .(113: 1397بنیادی بیابد )ابوت، 

 های دوگانههای عرفانی و تقابلآموزه. 6-1-4

ه در داستان و وحدت و کثرت استوار است ک ای چون جس  و روح، ظاهر و باطنهای دوگانههای عرفانی مولوی بر تقابلآموزه

کنند و ها مانند م لک و ملکوت و عقبی و دنیا به درک معنوی کمک میشوند. این دوگانگیوضوح دیده مینیز به "پادشاه جهود"

 .دهندچارچوب تفکر عرفانی مولوی را شکل می

ی مادی و معنوی استفاده های انسان میان دنیاعنوان نمادی از کشمکشدر این داستان، مولوی از تقابل میان جس  و روح به

(. در 1/388: 1389گیرد )مولوی، های مادی، در برابر روح که نماد آزادی معنوی است قرار میکند. جس ، نشان محدودیتمی

رنگی به وحدت و خلوص اشاره دارد. مولوی بینی  که صدرنگی به تفرقه و چندگانگی و یکرنگی را میادامه، تقابل صدرنگی و یک

 .(1/501: 1389رنگی، رسیدن به وحدت با حقیقت الهی است )مولوی، ارد که یکتأکید د

ال به معنای عمل و قال به معنای سخن است و بر اهمیت برتری عمل حال و قال نیز تفاوت قائل است؛ حهمچنین، او میان 

دهنده ارزش فعل نیز تکرار شده و نشان (. این دیدگاه در مفهوم قول و1/551: همانکند )پشتوانه تأکید میخالصانه بر سخن بی

 .(1/570: همانخوانی میان گفتار و کردار است )صداقت و ه 

خاک نماد مادیات و فلک نماد معنویات است )مولوی،  و تقابل خاک و فلک به تداد میان دنیای مادی و معنوی اشاره دارد

گوید، (. در تقابل دیگر، عدم و هستی، مولوی از سفر روحانی انسان به سوی فنا در خداوند و وحدت با او سخن می1/587: 1389

 .(1/602: همانمعنای وجود مطلق خداوند است )معنای فقر و فنا و هستی بهکه عدم به

عنوان نماد تداد میان ظاهر ( به1/710: 1389( و صورت و معنی )مولوی، 1/638: همانز مانند دنیا و عقبی )ها نیسایر تقابل

های عرفانی مولوی و دیدگاه او نسبت به زندگی و و باطن و ماندگاری جهان آخرت در برابر فناپذیری دنیا، همگی بر عمق آموزه

 .کنندحقیقت تأکید می
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  ییفرم روا قیو تعم قیتعل جادیدر ا رینقش تأخ. 2-4

عنوان ابزاری به« تأخیر»، تکنیک «کشتپادشاه جهود که نصرانیان را از بهر تعص  می»در داستان چندلایه و پرمحتوای 

های احساسی در شود. تأخیر برخلاف تعلیق که به برانگیختن واکنشکلیدی در خلق تعلیق و پیشبرد روایت به کار گرفته می

پردازد، تصمی  نویسنده برای به تعویق انداختن رویدادهاست تا به عمق فکری و معنوی داستان افزوده شود. بر اساس یخواننده م

انگیزد و متن کنجکاوی فکری مخاط  را برمی، که تأخیردرحالی ؛های عاطفی مربوط استنظر تودوروف، تعلیق بیشتر به واکنش

 .(172-170: 1387کنان، -؛ ریمون121: 1394کند )اکبری گندمانی، ه بدل میرا به بازی فکری میان نویسنده و خوانند

 . کنترل ریتم روایت از طریق تأخیر1-2-4

دهد تا ریت  و ضرباهنگ روایت را کنترل کند و به جای پیشبرد سریع، داستان را با عمق تأخیر به نویسنده این امکان را می

تر های عمیقکنند تا در لایهاز سوی دیگر، این تأخیرها فرصتی برای مخاط  فراه  می. (Partnoy, 2012د. )بیشتری همراه ساز

این تکنیک علاوه بر اینکه به عمق فکری و احساسی داستان  (Iwata, 2009. )ها تأمل کندهای شخصیتاحساسات و انگیزه

د. کنو تعلیق را در ذهن خواننده تقویت میسان کشمکش عاطفی شود و بدینتر شدن عدم قطعیت میافزاید، موج  طولانیمی

(Khrypko & Andreae, 2011) .دهد که تأثیر آن فراتر از عواطف در نهایت، تکنیک تأخیر جریان داستان را به نحوی شکل می

 (Doust & Piwek, 2017. )کندهای فکری و درونی خواننده نفوذ میو به لایه

  وایی.پیچیدگی های تاخیر در ساختار ر2-2-4

شوند. پس از ورود وزیر به داستان، مولوی با تکیه بر تر میتر و طولانیای پیچیدهطور فزایندهبا پیشرفت داستان، تأخیرها به

روند، مولوی سازد. برای مثال، پس از آنکه ترسایان نزد وزیر میهای عرفانی، روند روایت را کندتر میهای آزاد و تمثیلتداعی

دهد پردازد و این مسئله را به رسوایی صحابه پیوند میداستان، در پنج بیت به تناقدات ظاهری و باطنی وزیر می جای پیشبردبه

تری از آورند که مخاط  با معانی عمیق(. این تأخیرها علاوه بر ایجاد تعلیق، فرصتی را فراه  می370-1/366: 1389)مولوی، 

 .داستان آشنا شود

ویژه پس از ورود وزیر به پردازد. بههای آزاد میهای عرفانی و تداعیمولوی به مناجاتدهند که می تأخیرها گاهی زمانی رخ

ها که تا حدود کند. این مناجاتداستان، مولوی به جای ادامه مستقی  روایت، به موضوعاتی مانند حسد، توحید و نیرنگ اشاره می

-1/376: همانانجامند )دارند، اما همزمان به تعمیق مفاهی  عرفانی میگاه مییابند، خواننده را در تعلیق نشصت بیت ادامه می

شود که کنترل روایت در دست مولوی نیست، بلکه ساختار و مفاهی  داستان در مثنوی احساس می»گوید: (. پورنامداریان می436

های ز هر فرصتی برای قطع روایت و ارائه آموزهمولوی ا (.268: 1384)پورنامداریان، « برندخواهند میاو را به هرکجا که می

شوند و با ایجاد تعلیق، خواننده را به تأمل داستان ادغام می صورت نامحسوس درها بهبرد. این وقفهعرفانی و اخلاقی بهره می

 دارند.وامی

حدود صد و یک بیت به خود  های داستان مربوط به اصرار مریدان برای ملاقات با وزیر است کهترین بخشیکی از طولانی

ای برای نظر برسد، اما زمینه(. اگرچه این تأخیر ممکن است در ابتدا کند به649-1/549: 1389دهد )مولوی، اختصاص می

 می سازد و به تبیین معانی پنهان داستان کمک می کند.پرداختن به مسائل عمیق اخلاقی و عرفانی فراه  

رای ایجاد تأخیر، استفاده از آیات قرآنی، احادیث و عبارات عربی است. برای مثال، مولوی با یکی دیگر از ابزارهای مولوی ب

شود که جریان اصلی داستان برای لحظاتی متوقف باعث می« ما رمیت اذ رمیت»و « لاصلاه ت  بالحدور»آوردن عباراتی چون 

 (.615و  1/381: همانشده و تمرکز خواننده به مفاهی  معنوی و عرفانی جل  شود )

گره »هایی مانند کند. برای مثال، کنایهعنوان ابزاری برای ایجاد تأخیر در روایت استفاده میها بهها و تلمیحمولوی از کنایه

ها پی ببرد و تأمل کند شوند تا به معنای این کنایهموج  توقف کوتاه خواننده می« گل را از کرفس بازشناختن»و « بر آب بستن

های دینی و تاریخی، مانند اشاره به دجال، سیمرغ و کشتی نوح، های مرتبط با داستان(. استفاده از تلمیح369و  1/338: همان)

 .(403و  375، 1/373: همانشود )باعث ایجاد لحظات تأمل و تعلیق در داستان می
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 ، شکاف و مشارکت خواننده در روایت ءنقش خلا. 3-4

عنوان یکی از عوامل اساسی در جذب خواننده و ایجاد پویایی در متن نقش ها بهخلأها و شکافدر ادبیات داستانی، وجود 

طور کامل ها و جزئیات را بهتواند تمامی جنبههای زبان و فدای روایت نمیکنند. هر داستان به دلیل محدودیتمهمی ایفا می

طور کامل توان قصه را بهنمی» کند کهدر این زمینه بیان می ایزر د.ماننهایی از روایت ناگفته باقی میو همواره بخش بازگو کند

(. این 173: 1387کنان، -)ریمون« رسدهای اجباری است که داستان به پویایی خود میبازگو کرد: یقیناً فقط از میان حذف

پایان روایت همچنان ناگفته و باز  توانند موقت باشند و در بخشی از داستان پر شوند یا دائمی باشند و حتی پس ازخلأها می

( Leitch, 2017شود که خوانندگان جزئیات ناگفته را تفسیر کنند و جاهای خالی را پر کنند. )این مسئله باعث می .باقی بمانند

 (Gerrig, 2010یابد. )به این ترتی ، درگیری عاطفی و فکری خواننده به تدریج و به طور تصاعدی افزایش می

 های روایی در داستانلأها و شکاف. خ1-3-4

طور عمدی یا ناخواسته در طول داستان هایی است که به، وجود خلأها و شکاف"پادشاه جهود"های بارز داستان یکی از ویژگی

-)ریمون« خلأهای موقت حاصل اختلاف میان زمان داستان و زمان متن هستند»کند که اشاره می کنان-ریمون .شوندایجاد می

عنوان ابزاری برای ایجاد تعلیق و تقویت کنجکاوی خواننده استفاده (. در این داستان، مولوی از تکنیک خلأ به172: 1387ن، کنا

 .کندمی

ورزی شدید وزیر نسبت به برای مثال، یکی از خلأهای مه  در این داستان، عدم توضیح کافی درباره منشأ و دلیل کینه

کند و در بخشی از داستان عنوان دلیل اصلی این دشمنی معرفی میعنوان داستان تعص  را به نصرانیان است. اگرچه مولوی در

های ایجاد شده گوی پرسشتوانند پاسخطور کامل نمی(، اما این توضیحات به1/437: 1389نیز به حسد وزیر اشاره دارد )مولوی، 

ماند و حتی پس از پایان روایت نیز ذهن پایان داستان باقی میعنوان یک شکاف دائمی در در ذهن خواننده باشند. این خلأ به

 .کندخواننده را درگیر می

 هانقش خواننده در پر کردن شکاف. 2-3-4

یا قرائت اضافی ای دارند، های عمدههایی که خلأها و شکافهای خواننده در مواجهه با داستانترین نقشیکی از مه 

های دهد که با استفاده از تجربیات، باورها و احساسات خود، شکافاست. این فرایند ذهنی به خواننده اجازه می سپیدخوانی

فعال  .ها اشاره نکرده استطور مستقی  به آنها و مفاهیمی بپردازد که نویسنده بهموجود در متن را پر کند و به بازسازی صحنه
ها و اطلاعاتی بپردازد در سپیدخوانی، خواننده باید در ذهن خود به بازسازی و ترمی  صحنه»: گویدنیز در این زمینه می نژادعراقی

 .(288: 1400نژاد، )فعال عراقی« ها را در اختیار مخاط  قرار نداده استکه ساختار توصیفی داستان آن

ها را با تفسیر ذهنی خود پر کند. یکی از شود که باید آن، خواننده با خلأهای مختلفی مواجه می"پادشاه جهود"در داستان 

: 1389کند )مولوی، ها یاد میذوق است که مولوی تنها در یک بیت از آنهای نصرانی صاح این موارد، خلأ مربوط به شخصیت

توضیح شوند، بدون هیچ های وزیر معرفی میناپذیر در برابر فتنهها، که به نوعی رستگار و آسی (. این شخصیت1/731-729

گردند. خواننده در اینجا باید با استفاده از بینش و دانش خود به تحلیل و شوند و سپس از آن خارج میبیشتری وارد روایت می

 .پر کردن این شکاف بپردازد

به شوند. برای مثال، یکی از این خلأها مربوط مرور پر میموقتی هستند و در طول داستان به ی این داستانبرخی از خلأها

ها بر نصرانیان است. در ابتدا، علت دقیق این دشمنی مشخص نیست، اما با پیشرفت داستان، مولوی های وزیر و تأثیر آنکنش

(. با این حال، برخی از خلأها دائمی هستند و حتی پس از 1/437: همانکند )عنوان دلایل اصلی معرفی میحسد و تعص  را به

که حتی پس از مرگش همچنان تأثیرگذار است،  ورزی شدید وزیرمانند. دلیل اصلی کینهباقی می پایان داستان نیز باز و ناگفته

هایی مواجه شود که شود تا خواننده با پرسشکند و باعث میاز جمله این خلأها است که ذهن خواننده را به خود مشغول می

 .شودها در داستان داده نمیپاسخ آن

های داستان مربوط به پایان ناگهانی و مختصر آن است. پس از جنگ و کشتار شدید میان همچنین، یکی دیگر از شکاف

(. وجود 738-1/727: هماندهد )گیری مختصری ارائه میپردازد و نتیجهبندی داستان میسرعت به پایاننصرانیان، مولوی به
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ها خلأها و حذف»، ایزرکند. به گفته گیری فرم نهایی روایت کمک میبه شکل "پادشاه جهود"ها در داستان خلأها و شکاف

 (.173: 1387کنان، -)ریمون« کنندبخشی از پویایی روایت هستند و به تکمیل معنای داستان کمک می

 ها و معنای نهاییرسش: انتظارات، پ"پادشاه جهود"بررسی جامع فرجام در روایت  .4-4

های بنیادی و انتظاراتی که در فرجام هر روایت نه تنها به پایان داستان اشاره دارد، بلکه به معنای نهایی و پاسخ به پرسش

عنوان به اهمیت پایان داستان به بوطیقادر  ارسطو .شودطول خواندن داستان در ذهن خواننده ایجاد شده است نیز مربوط می

(، اما 56: 1386کند )ارسطو، اشاره می« کندآید و دیگر چیزی از آن پیروی نمیطور کامل در پی یک رویداد میبه»که ای لحظه

بندی به اتمام رخدادهای فیزیکی و هایی میان پایان رویدادها و فرجام وجود دارد. در حالی که پایانتر، تفاوتدر روایات پیچیده

ای که باید به دنبال آن در تمام طول داستان است: لحظهای است که خواننده بهرجام شامل لحظهعینی در داستان اشاره دارد، ف

ها را به های داستان، نه تنها روایتها یا پایانفرجام .اند، پاسخ داده شودانتظارات و تردیدهایی که در طول روایت برانگیخته شده

آن، با معنابخشی به کل رویدادها، خوانندگان را به بازنگری رویدادهای پیشین تر از کنند، بلکه مه عنوان یک فرم، کامل می

سازند و بر ناشده رها میهای حلها، خوانندگان را با پرسش( البته گاهی نیز بسیاری از پایانVelázquez, 2017دهند. )سوق می

ها باعث ایجاد ابهام نسبی و گشودگی روایت هایی( چنین وضعیتWang, 2023کنند. )عدم وجود یک پایان قطعی تأکید می

 (Randall, 2021شوند. )می

اند مربوط فرجام یا بستار به انتظارات و تردیدهای بسیاری که در طول روایت شکل گرفته»کند که این نکته را بیان می ابوت

)ابوت، « ها را بدون پاسخ بگذارندطور عمدی آنکنند تا یا این انتظارات را برآورده کنند یا بهاست، و نویسندگان اغل  تلاش می

گشایی از داستان، اند؛ فرجام نه تنها گره(. بنابراین، هرچند فرجام با پایان روایت مرتبط است، اما دو مقوله متفاوت116: 1397

طور کامل پاسخ به کند. در برخی موارد، اینتری است که روایت در ذهن خواننده ایجاد میهای عمیقبلکه پاسخی به پرسش

 .کندهای بدون پاسخ رها میماند و خواننده را با پرسشفرجام میشود و در برخی موارد، روایت بیداده می

 «پادشاه جهود»در  فرجام نقش. 1-4-4 

منتهی نوعی در پایان روایی که به مرگ انبوهی از نصرانیان و پیروزی ظاهری وزیر ، فرجام به"پادشاه جهود"در داستان 

ای از تعادل خت  ظاهر به نقطهشود، قابل مشاهده است. مرگ گسترده و پیروزی وزیر در ایجاد تفرقه میان نصرانیان، بهمی

های سنتی، تعارض عمده و اصلی داستان دیبندر پایان»گوید: ها میهای سنتی در روایتبندیبامشکی در تحلیل پایان .شودمی

(. 293: 1389)بامشکی، « شودشناسانه حل میمچون ازدواج، مرگ یا دیگر نتایج خشنودکننده زیباییمعمولاً با رویدادهایی ه

 .رسدرسد که روایت به تعادل مینظر میکند و بهبندی سنتی عمل میعنوان نمود اصلی پایاندر این داستان نیز، مرگ به

شود، اما فرجام به معنای واقعی کلمه های اساسی منجر میگشایی از کشمکشبندی ظاهری داستان به گرهاما اگرچه پایان

ای برای کنندههای قانعشود که پاسخهای زیادی مواجه میتر از یک پایان سنتی است. خواننده در طول داستان با پرسشپیچیده

در چندین بخش  مولویچند شود. هرورزی شدید وزیر مربوط میها به علت تعص  و کینهها نیافته است. یکی از این پرسشآن

توانند تنهایی نمی(، اما این دلایل به1/437: 1389کند )مولوی، داستان به حسد وزیر و تعص  او نسبت به نصرانیان اشاره می

ث رحمانه او باشند. همین امر به خلأی در داستان اشاره دارد که حتی با پایان یافتن حوادگر رفتار خشن و بیطور کامل توجیهبه

 .کندنیز ذهن خواننده را به خود مشغول می

تر رفتار وزیر، توضیحات بیشتری ارائه نکرده است؟ آیا شود که چرا مولوی در بررسی علل عمیقدر اینجا، پرسشی مطرح می

دون پاسخ، های بتر بپردازد؟ این خلأ و پرسشطور عمدی ایجاد شده است تا خواننده خود به تأمل در دلایل عمیقاین شکاف به

 .جای یک پاسخ قطعی، به نوعی باز و رازآلود باقی بماندشوند که فرجام داستان بهباعث می

 فرجام باز و تعلیق پایانی. 2-4-4

های رسد، اما همچنان برخی از پرسشاگرچه از نظر رخدادهای فیزیکی به یک پایان مشخص می «پادشاه جهود»داستان 

دهد که زندگی همچنان به پایان باز به ما این حس را می»گوید: های باز میدر تحلیل پایان لاج .مانندپاسخ باقی میاساسی بی



 105|یگندمان ی، مهرداد اکبریعصمت انصار

 

 

 3شماره  /2دوره  /1403سال  /ی متون ادب یمعناشناخت یهاپژوهش

طور کامل به این پرسش تواند به(. در این داستان، پایان ظاهری روایت نمی374: 1388)لاج، « خوردای نامعلوم پیوند میآینده

های کند یا همچنان گرفتار تعصبات و خشونتی نجات و صلح حرکت میسوپاسخ دهد که آیا جهان دینی و اعتقادی واقعاً به

کنند و او را از نقش یک ها، خواننده را به تأمل و مشارکت بیشتر در تولید معنا دعوت میپایان خواهد بود. این نوع از روایتبی

 .کنندمخاط  منفعل به مفسری فعال تبدیل می

(، بدون 729-1/731: 1389شود )مولوی، ها اشاره میکه تنها در یک بیت به آنذوق های نصرانی صاح در ضمن، شخصیت

کند که خواننده شوند. این امر نیز یک شکاف در روایت ایجاد میسرعت از آن خارج میشوند و بهتوضیح بیشتر وارد داستان می

شوند، چرا در جریان اصلی رستگار و مقاوم معرفی میهای وزیر ها که در برابر فتنهباید خود آن را پر کند. این گروه از شخصیت

نوعی به کنند و بهمی گیری های دینی کنارههایی هستند که از نزاعها نمادی از انساناند؟ آیا آنداستان نقش بیشتری ایفا نکرده

 .مانده پاسخ دهدهای باقیسشدهد تا با تحلیل شخصی خود به پریابند؟ این شکاف نیز به خواننده اجازه میرستگاری دست می

 هاارتباط فرجام با ساحت انتظارات و پرسش. 3-4-4

رمزگان »کند که ها. او بیان میکند: ساحت انتظارات و ساحت پرسشها اشاره میابوت به تفکیک میان دو ساحت در روایت

(. 116: 1397)ابوت، « ها مربوط استپاسخها و و رمزگان هرمنوتیکی به پرسش کنشی مربوط به انتظارات و مسیر وقایع است

ها و ، خواننده با دو نوع انتظار مواجه است. از یک سو، او انتظار دارد که در پایان داستان کشمکش"پادشاه جهود"در داستان 

او مطرح  های بنیادی در مورد علل و پیامدهای این رفتارها برایای برسد و از سوی دیگر، پرسشهای وزیر به نتیجهتوطئه

 .شودمی

شوند. توطئه وزیر وفصل میای حلگونههای اصلی بهدهد و کشمکشدر ساحت انتظارات، داستان به این خواسته پاسخ می

پاسخ باقی ها بیها، بسیاری از پرسشدهد. با این حال، در ساحت پرسششود و جنگ و کشتار میان نصرانیان رخ میموفق می

حل ممکن برای این تعارضات است؟ ین کینه عمیقی نسبت به نصرانیان دارد؟ آیا جنگ و کشتار تنها راهمانند. چرا وزیر چنمی

  .دارندشوند و خواننده را به تأمل بیشتر در مفاهی  داستان وامیطور مستقی  در متن پاسخ داده نمیها بهاین پرسش

روایی خواننده  ۀتجرب ۀکنندنوعی تکمیلاندازد و بهان سایه میفرجام یک روایت به معنای پایانی است که بر معنای کلی داست

جاناتان طور که ی عمیقی دارد. همانشوند، رابطههایی که در طول روایت ایجاد میاست. فرجام، با پاسخ به انتظارات و پرسش
شود و به این ترتی ، فه  ما از یک اثر به ای دستخوش تغییر میکند، انتظارات خوانندگان در هر عصر و دورهاشاره می کالر

 .(86: 1399انتظاراتی بستگی دارد که خواننده در برخورد با آن اثر دارد )کالر، 

که عدم وجود فرم در یک اثر هنری ممکن است کند تأکید دارد و بیان می« ناظر»عنوان نیز بر اهمیت نقش خواننده به شیلر

کند و گیری فرم معرفی میعنوان منشأ اصلی شکلاو خواننده را به( Schiller, 2004: 107باشد. )ناشی از نبود فرم در نگاه ناظر 

 (. 151: 1380داند )ایگلتون، ایگلتون نیز این تعامل میان مؤلف و خواننده را عامل ایجاد فرم هنری می

شود. این دو ساحت، دو وجه از تجربه خواندن ها تقسی  میبه دو ساحت انتظارات و پرسش فرجام مورد نظر نیزر داستان د

های روایی است، در حالی که در ساحت گشاییهای عینی و گرهدهند: در ساحت انتظارات، خواننده به دنبال پاسخرا نشان می

 .تری از روایت و جهان داستان استدنبال معنا و تفسیر عمیقها، بهپرسش

 فرجام در ساحت انتظارات . 1-3-4-4

بینی از های موجود در متن، نوعی پیشساحت انتظارات به آن بخشی از روایت اشاره دارد که خواننده با استفاده از نشانه

طور ضمنی یا صریح در اختیار او نویسنده بههای داستانی که دهد. انتظارات خواننده، با نشانهوقایع و سرانجام داستان انجام می

توان گفت، بستگی به افق انتظاراتی بر این باور است که آنچه در مورد یک اثر معین می جاناتان کالر د.گیردهد، شکل میقرار می

 .(86: 1399کالر، ی کلی خواندن اثر بگذارد )تواند بر تجربهآورد و این انتظارات میدارد که خواننده با خود به اثر می

هایی از شود. پرسشهایی ضمنی وارد ساحت انتظارات می، از همان ابتدا خواننده با طرح پرسشپادشاه جهوددر داستان 

(. این 1/331: همانشکند؟ )( یا آیا شاگرد احول شیشه را می1/371: 1389خورند؟ )مولوی، قبیل: آیا نصرانیان فری  وزیر را می

رسند و خواننده در این بخش از انتظارات خود های قطعی میهای واضحی که در روایت وجود دارد، به پاسخهها با نشانپرسش
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ورزی وزیر، روایت پاسخ روشنی ارائه تر از علت دشمنی و کینههای عمیقاما در مواردی دیگر، مانند پرسش ؛شودمیراضی 

 .دهدنمی

تواند به ایجاد تنش و تعلیق در ذهن خواننده منجر شود. وقتی ها میطعیتگونه خلأها و عدم قدر ساحت انتظارات، این

گیرد: چه کسی رهبری های جدیدی در ذهن خواننده شکل می(، پرسش1/703: همانرسد )داستان با مرگ مریدان به پایان می

مانند و خواننده پاسخ میاهری داستان بیها با پایان ظنصرانیان را برعهده خواهد گرفت؟ آیا جدال ادامه خواهد یافت؟ این پرسش

 .دارندی آن وامیی فرجام واقعی داستان و آیندهی تأمل و جستجو دربارهرا به ادامه

 هاجام در ساحت پرسشفر .2-3-4-4

قرار تر و پاسخ به سؤالات بنیادی است که فراتر از وقایع عینی داستان دنبال معنای عمیقها، خواننده بهدر ساحت پرسش

ها دنبال آن هستی  که بدانی  چه اتفاقی رخ خواهد داد، در ساحت پرسشاگر در ساحت انتظارات به»کند: ابوت بیان می .دارند

های های قطعی به پرسشی پاسخجای ارائه(. در این ساحت، روایت به121: 1397)ابوت، « در پی آگاهی و روشنگری هستی 

 .کندکند که خواننده را به تأمل وادار میی عمیقی را مطرح میهای فلسفی و معنوظاهری، چالش

شود که فراتر از تعارضات ظاهری روایت قرار های کلی و عمیقی مواجه می، خواننده با پرسش"پادشاه جهود"در داستان 

 :توان به موارد زیر اشاره کردها میدارند. از جمله این پرسش

اند که او تا این حد حامل تعص  و کینه است؟ روایت تنها به حسد و تعص  وزیر شتهچه عواملی بر رفتار وزیر اثر گذا .1

 .طور کامل پیچیدگی رفتار او را توضیح دهندتوانند به(، اما این دلایل سطحی نمی1/437: 1389کند )مولوی، اشاره می

های رسش به نقش جوامع و ایدئولوژیکنند؟ این پچرا گروه زیادی از مردم، ناآگاهانه به سوی نابودی خود حرکت می .2

 پردازد.میهای جمعی دینی در ایجاد خشونت

شوند؟ این سؤال به ماهیت ها میترین جنگآور صلح و آشتی هستند، منجر به خونینچرا اختلافات میان ادیان که پیام .3

 .ها در ایجاد خشونت و کشتار اشاره داردتعصبات دینی و نقش آن متناقض

ی وضعیت انسانی و تعارضات دینی و فلسفی که در جوامع مختلف ها نه تنها درباره داستان مولوی، بلکه دربارهپرسشاین 

تر های عمیقها پاسخ دهد، اما این پرسششوند. پایان داستان اگرچه ممکن است به برخی از پرسشجریان دارند، مطرح می

ها بازنمایی دقیقی از وضعیت عمومی ما نبودن فرجام در این روایت»گوید: مورد میدر این  ابوت د.ماننپاسخ باقی میهمچنان بی

فرجامی ما را به فکر های قدرتمند با استفاده از بیفرجامی لزوماً بد نیست؛ بسیاری از روایتروی این کره خاکی است. این بی

 .(123-126: 1397)ابوت، « دارندکردن وامی

همچنان  نهای بنیادیشوند، اما بسیاری از پرسشوفصل میروایت به ظاهر حل این در پایانها اگرچه برخی از کشمکش

ها روایت»کند، بیان می ای. ای. ریچاردزطور که انجامد و همانفرجامی به نوعی رازآلودگی در متن میمانند. این بیپاسخ میبی

شود که همه چیز گفته نشده است و ا اتمام داستان متوجه می(. خواننده ب126: همان)« هایی برای فکر کردن هستندماشین

 .اندهای اساسی بدون پاسخ ماندهبرخی از پرسش
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 گیری:. نتیجه5

و با در نظر گرفتن عناصر گفتمان روایی و نقش خواننده در  "پادشاه جهود"بر اساس مطالعه و تحلیل دقیق روایت داستانی 

 مهمترین نتایج این پژوهش بدین قرار است:گیری فرم داستان، شکل

. بردیرا به جلو م تیزا، رواو تنش وستهیو با حرکت پ شودیم انینما "پادشاه جهود"کشمکش از همان ابتدا در داستان  -1

 هستند. یکیزیو ف یعاطف ،یفکر ،یزبان یهاکشمکش ریدرگ هاتیشخصدر این داستان، 

مانند  یاکوتاه درونه یها. داستانکنندیها عمل مکشمکش شبردیو پ تیداستان در جهت تقو یو فرع یاصل یرخدادها -2

 ها دارند.کشمکش نیا تیدر تقو یدی، نقش کل"استاد و احول"

کرده و به انسجام  تیرا تقو یو اعتقاد یمذهب یهابا تکرار و استمرار خود، کشمکش ژهیوموجود در داستان به یهالیتمث -3

 .کنندیکمک م تیروا یساختار

را کند کرده و اضطراب و انتظار را  تیهستند، روند روا یمولو یعرفان یهاآموزه لیکه عمدتاً به دل ییهاقیو تعل رهایتأخ -4

 .دهندیم شیدر ذهن خواننده افزا

 ی. برخکندیادار مها وشکاف نیهنرمندانه در متن، خواننده را به تأمل و پر کردن ا یها و خلأهاشکاف جادیبا ا یمولو -5

 .شوندیطور کامل پاسخ داده نمها بهشکاف

 بخشدیرازآلود م یحالت تیجا گذاشتن نکات ناگفته، به روابا به یدارد، اما مولو یمشخص انیپا "پادشاه جهود" داستان -6

 .کندیدعوت م یمعناپرداز ندیکه خواننده را به فرآ

 یفکر یتدادها ز،یبرانگچالش یهاتیروا گریو د ریوز یمذهب تیمتفاوت، از جمله روا یهادگاهیمختلف با د یهاتیروا -7

 .شودیها مکشمکش تیکه باعث تقو کنندیم جادیا یو مذهب

 "پادشاه جهود"که داستان  شودیداستان است و باعث م ییفرم نها یریگدر شکل یعامل اصل هاتیروا کاریو پ تقابل -8

 شود. یشتریانسجام و عمق ب یدارا
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